(Методические указания по освоению дисциплины (модуля))

Лабораторная работа № 1
«Архитектуроведческий анализ памятника архитектуры Древней Греции»
Наследие древнегреческой архитектуры лежит в основе всего последующего развития мирового зодчества и связанного с ним монументального искусства. Причины такого устойчивого воздействия греческой архитектуры заключаются в объективных ее качествах: простоте, правдивости, ясности композиций, гармоничности и пропорциональности общих форм и всех частей, в пластичности органичной связи архитектуры и скульптуры, в тесном единстве архитектурно-эстетических и конструктивно-тектонических элементов сооружений. Древнегреческая архитектура отличалась полным соответствием форм и их конструктивной основы, составлявших единое целое. Основная конструкция - каменные блоки, из которых выкладывались стены. Колонны, антаблемент (лежащее на опоре-колонне перекрытие) обрабатывались различными профилями, приобретали декоративные детали, обогащались скульптурой.
Под ордером в архитектуре понимается определенная система сочетания и взаимодействия несущих (поддерживающих) и несомых (перекрывающих) элементов. В античной архитектуре это отдельно стоящие опоры-колонны и лежащее на них перекрытие - антаблемент. Главные структурные элементы двух ордеров один и те же. Основанием для них служит обработанная по всему периметру ступенями площадка - стилобат. На ней, по всему внешнему контуру храма, устанавливались колонны, состоящие из трех частей; базы, ствола и капители.
Дорический ордер наиболее простой, лаконичней по своей форме. Главные отличительные особенности этого ордера - строгость и простота.  Ионический ордер сложнее и насчитывает больше деталей. Главные черты ионического стиля - легкость пропорций, большая дифференцированность форм, изящество и относительная декоративность. Помимо двух основных стилей древнегреческая архитектура разработала еще третий - коринфский. Коринфский ордер еще легче ионического и должен рассматриваться как вторичное образование, возникшее на почве ионической архитектуры.
В наиболее четко выраженном виде ордерная система выступает в храмах. Древнегреческие храмы отличались небольшими размерами по сравнению с древнеегипетскими и были соразмерны человеку. Богослужения происходили вне стен храма, который считался домом богов. В плане храмы представляли прямоугольник, окруженный по периметру колоннами, с двускатной крышей. Вход был украшен треугольным фронтоном. В центре храма помещалась статуя того божества, которому был посвящен храм. Композиция греческих храмов различна. Ордерные стилистические элементы используются в каждом из типов сооружений особо.  Самым простым и самым ранним типом храма был  «храм в антах». Состоит он из святилища - целлы, прямоугольного в плане, передний фасад которого представляет собой лоджию с центральным проемом. По сторонам лоджия ограничена боковыми стенами, которые и называются антами. Между антами по переднему фронтону ставились две колонны.  Второй,  также  относительно  простой  тип  храма -просиль.  Указанный   тип    храма сходен  с   актовым,    различие    лишь   в том, что простиль имеет на фасаде не две, а четыре колонны.     Третий тип - амфипростиль. Это как бы двойной простиль — портики с четырьмя колоннами находятся на переднем и на заднем фасадах здания.     Четвертым типом храмов является периптер. Это наиболее часто встречающийся тип храмов. Он окружен колоннами со всех сторон, по периметру. Обычно на переднем и заднем фасадах по шесть колонн, а количество боковых определялось формулой 2π + 1, где π - количество колонн на переднем фасаде. Иногда на боковых фасадах размещался не один, а два ряда колонн. Такой тип храма называется диптер. Существовал   в Греции  еще  один  вид  храма - моноптер, где святилище - целла-имело     цилиндрическую   форму   и       по     всему периметру храм был окружен кольцом колонн.          Греки применяли в своих сооружениях, в том числе и в храмах, балочные перекрытия. Расстояния между опорами были невелики и не превышали 10 м. Ордерная система греков представляет собой стоечно-балочную конструкцию. Ордера применялись не только при проектировании наружных портиков, но и во внутренних объемах зданий, в интерьерах.
Исключительное значение для последующего развития мировой архитектуры имеют принципы архитектурно-планировочных решений Греции, выраженные наиболее полно в ансамблях.  Так, в ансамбле Афинского акрополя асимметрия сочетается с гармоническим равновесием масс, продумано взаимодействие отдельных сооружений между собой и учтена последовательность в восприятии зданий снаружи и внутри комплекса, зодчими продумана тесная связь этого архитектурного сооружения с окружающим ландшафтом.
Афинский акрополь («верхний город») - природная скала удлиненной формы с плоской вершиной. Ее размеры - около 300 м по длине и 130 м по ширине. В основу ансамбля заложены два последовательно проводимых принципа,   которым следовала древнегреческая   архитектура: гармоническое   равновесие   масс   и   восприятие      архитектуры   в процессе постепенной, «динамической» ее развертки. Греческие зодчие уделяли исключительное внимание природным условиям и стремились всегда обдуманно и с наибольшим художественным результатом вводить свои сооружения в окружающий пейзаж. "Жемчужиной" акрополя является храм Парфенон, центральное сооружение ансамбля. Это большой периптер (8х17 колонн с высотой 10,5м). Созданию впечатления гармонии и величавой красоты способствует активное применение скульптуры и снаружи, и внутри храма.
Именно поэтому Парфенон является одним из ярчайших образцов в мировой архитектуре подлинного и глубокого синтеза искусств.
Помимо храмов греческие зодчие возводили много других архитектурных сооружений общественного характера: стадионы, палестры (зал для гимнастических упражнений), жилые дома, театры (одеоны). Театры в Греция располагались на склонах холмов. Поперек склона делались подмостки для зрителей, внизу перед ними возводили сценическую площадку для выступлений хора - «орхестру», а актеры находились на эстраде, «скене». Самый большой театр вмещал до 25 тыс. зрителей.
Жилые дома часто имели в центре прямоугольный дворик, куда выходили двери и окна помещений. При наличии двух этажей в верхнем располагался  гинекей - женская часть дома. Основное помещение - андрон - предназначалось для пиров и трапез.
В период эллинизма главной темой архитектуры становится градостроительство. Строятся новые города и многочисленные торговые центры, строительство проводится в больших масштабах и быстрыми темпами. Появляется необходимость выработать технические приемы и теоретические основы для возведения бесчисленных зданий различного назначения. Здания обобщаются в архитектурных трактатах, авторы которых на основе изначальных принципов древнегреческого искусства стремятся разработать пути рационального строительства и в архитектурно-планировочном, и в техническом отношениях. В это время разрабатывается принципиальная схема планировки города, расчленяемого прямолинейной сеткой улиц на равновеликие кварталы. В центре города располагались общественные сооружения - народное собрание, городской совет, базилика (судебно-административное здание), гимназии, школы, храмы. Центральная городская площадь приобретает характер рыночной (агора). Площадь   и   улицы    окаймлялись   портиками,     создающими    тень.   По контуру города опоясывались оборонительными стенами.          Композиция общественных сооружений, многообразных по функциям, также очень различна. Существует общий пространственный прием, которому отдавалось предпочтение, - использование темы перистильного двора, который в различных комбинациях сохраняет значение композиционного центра здания.
Афинский Акрополь, представляющий собой 156-метровый скалистый холм с пологой вершиной (ок. 300 м в длину и 170 м в ширину), место древнейшего поселения в Аттике. В микенский период (15-13 вв. до н. э.) являлся укрепленной царской резиденцией. В 7-6 вв. до н. э. на Акрополе велось большое строительство. В 480 во время греко-персидских войн храмы Акрополя были разрушены персами. Жители Афин дали клятву восстановить святыни только после изгнания врагов из Эллады.  В 447 на Акрополе началось новое строительство. Акрополь возвышается над всеми Афинами, его силуэт формирует силуэт города.
Священная дорога, по которой от агоры к храму богини-покровительницы двигалась во время главного праздника Великих Панафиней процессия афинян, ведет к Пропилеям, имеющим 5 проходов и в древности фланкированным двумя конными статуями Диоскуров. В левом, выступающем их крыле, располагалась Пинакотека (собрание картин-пинак, принесенных в дар богине Афине), в правом находилось хранилище рукописей и помещение для привратника и сторожей. Справа от Пропилей на пиргосе (выступе укрепленной скалы) стоит маленький, легкий и изящный храм ионического ордера, освященный Афине-Нике, известный как храм Ники Аптерос (Бескрылой Победы; 443-420, архитектор Калликрат).
После того, как участники процессии проходили Пропилеи и вступали на священную территорию, перед ними открывалась панорама центральной части комплекса. На первом плане, чуть левее дороги, возвышалась колоссальная бронзовая статуя Афины Промахос (Воительницы), отлитая Фидием. За ней вдали виден был Эрехтейон (архитектор неизвестен), храм Афины и Посейдона на месте спора этих богов за обладание Аттикой. Храм имеет уникальный в греческой архитектуре асимметричный план; три его портика расположены на разных уровнях: с западной стороны  расположен портик, ведущий в храм Афины Полиады (Городской). С северной стороны  - вход в святилище Посейдона-Эрехтея, у южной стены храма находится знаменитый портик кариатид. Все здание опоясывал фриз с накладными белыми фигурами (не сохранился).
Легкостью форм, особой изысканностью декоративной отделки и усложненностью композиции небольшой по размерам Эрехтейон контрастирует со строгим и величественным, подчеркнуто монументальным Парфеноном (храм Афины-Девы; 69,5 м в длину и 30,9 м в ширину, высота колонн 10,5 м; 447 освящен в 438; архитектор Иктин при участии Калликрата), представляющим собой дорический периптер. Здание воспринимается от Пропилей в три четверти зрители видели не один из его фасадов, а весь объем сооружения, получали представление о его облике в целом и прежде, чем увидеть главный, восточный фасад, должны были обойти храм снаружи. В самом храме, в наосе, стояла хрисоэлефантинная статуя Афины Парфенос (Девы) работы Фидия, в опистодоме хранились священные деньги богини и казна Афинского морского союза. Во фронтонах располагались скульптурные группы, изображавшие наиболее значимые в культе Афины события ее рождение и спор с морским богом Посейдоном за обладание Аттикой. Рельефы метоп по периметру здания изображали сцены мифологических сражений. Архитектурные детали, скульптура и рельефы были ярко раскрашены. План и ордерное решение Парфенона также отличаются от традиционных рядом особенностей: перед наосом был зал девичий чертог (парфенон, давший название всему храму), по стене наоса шел ионический фриз с изображением Панафинейского шествия.
Архитектура Древней Греции составляет область материальной культуры, но в то же время – это вид искусства. Архитектура Эллады входит в сферу духовной культуры, эстетически формирует окружение человека, выражает общественные идеи в художественных образах. Историческое развитие общества во все времена определяет функции и типы сооружений, технические конструктивные системы, художественный строй архитектурных сооружений. Архитектурная организация пространства населенных пунктов, создание городов и полисов, регулирование систем населения выделились в Древней Греции в особую область – градостроительство. В архитектуре Древней Греции взаимосвязаны функциональное, техническое, эстетическое начала «польза, прочность, красота». Назначение, функции архитектурных сооружений Эллады определяют их план и объемно-пространственную структуру. Образно-эстетическое начало архитектуры Древней Греции связано с ее социальной функцией и проявляется в формировании объемно-пространственной и конструктивной структуры сооружений архитектуры. Выразительные средства архитектуры Древней Греции – композиция, тектоника, масштаб, пропорции, ритм, пластика объемов, фактура и цвет материалов создали неповторимый синтез искусств, отличающий архитектуру Древней Греции от иных архитектурных стилей.
Состав лабораторной работы
1. Планшет размером 500х700 мм, на котором в технике ручной фиксированной архитектурной графики (тушь, елевая ручка) анализируется избранный памятник (см. список). Анализ включает изображения:
а) фасада;
б) плана;
в) разреза;
г) детали.
Все названные изображения анализируются на предмет выявления:
а) модуля;
б) композиционных приемов:
- ритма;
- метра;
- пропорций;
- симметрии, асимметрии, диссиметрии;
- динамики – статики.
Изображения на планшете должны представлять собой завершенную композицию.
2. Историческая справка, включающая следующую информацию о памятнике:
- автор (если известен);
- название;
- первоначальное назначение;
- время создания;
- местонахождение;
- материалы;
- общая характеристика конструкций;
- градостроительная роль, место в ансамбле;
- силуэт и объемно-пространственная композиция;
- пластический декор и цветовое решение фасадов;
- приемы синтеза искусств;
- планировочное решение, его выявление во внешних формах;
- решение интерьеров;
-  стиль.
Далее приводится краткое вербальное изложение результатов графического анализа.
К исторической справе может быть приложен альбом, включающий ксерокопии изображений планов, фасадов, разрезов, деталей памятника, выявленных студентом при анализе литературы.
В ходе работы следует опираться прежде всего на опубликованные литературные источники, главным образом на соответствующие тома «Всеобщей истории архитектуры». Интернет-источники также могут быть использованы, но лишь при  условии одобрения их преподавателем.
Использованные источники включаются в список литературы, завершающий историческую справку.
В ходе выполнения работы студенты осваивают специфику и методы современного архитектуроведческого анализа, приемы формально-композиционного анализа, приемы стилистического анализа памятников архитектуры, специальную терминологию, учатся  самостоятельно проводить архитектуроведческий анализ памятников архитектуры и их ансамблей, грамотно использовать специальную терминологию, обоснованно устно и письменно излагать выводы и результаты проделанной исследовательской работы, овладевают приемами формально-композиционного анализа.
Методы графического анализа памятника архитектуры
Анализ конструктивных и тектонических систем
Выявление конструктивной основы памятника, выяснение степени близости и взаимосвязанности конструктивных элементов и соответствующих тектонических архитектурных форм (например, выделение на разрезах подпружных арок, сводов и определение их влияния на формы внешнего убранства, составление тектонических схем памятника (например, схема  внутреннего пространства древнегреческого храма классического периода).
Анализ соразмерностей и пропорций

Поиски кратных соотношений (например, 2:3, 4:5 и т.д.) между основными размерными параметрами памятника. Сопоставление многократно встречающиеся в памятнике размерных величин (модулей) с историческими мерами длины (футами, саженями и т.д.). Поиски более или менее постоянной геометрической связи размеров основных форм и членений па мятника на основе закономерных отношений элементов простейших геометрических фигур (квадрат, двойной квадрат, равносторонний треугольник и т.д.) и их производных.
Анализ метро-ритмических закономерностей
Выделение метрических (колоннады, оконные проемы, раскреповки карнизов и т.п.) и ритмических рядов (например, убывающие по высоте ярусы, изменяющиеся пролеты арок и т.п.). Выявление "статичности" или "динамичности" архитектурной композиции данного памятника. Связь  закономерности изменения чле¬нов ритмического ряда форм с анализом пропорций.
Выбор памятника
Ниже представлены памятники архитектуры Древней Греции, рекомендуемые для анализа. Не входящие в список памятники следует анализировать только после консультации с преподавателем.
Рекомендуемые памятники
Храм Геры в Пестуме
Храм Геры на о. Самос
Храм Артемиды в Эфесе
Храм Артемиды на о. Корфу
Храм Посейдона в Пестуме
Храм Афины Афайи на о.Эгине
Храм Зевса в Олимпии
Сокровищница афинян в Дельфах
Сокровищница сифносцев в Дельфах
Пропилеи афинского акрополя
Парфенон в Афинах
Эрехтейон в Афинах
Храм Ники Аптерос в Афинах
Башня ветров в Афинах
Памятник Лисикрата в Афинах
Фимела в Эпидавре
Храм Аполлона в Дельфах
Храм Аполлона в Бассах
Мавзолей в Геликарнасе
Святилище Афины Полиады в Приене
Храм Зевса Олимпийского в Афинах
Храм Аполлона в Дидимах
Булевтерий в Милете
Алтарь Зевса в Пергаме
Гробница в Белеви
Алтарь Артемиды в Магнесии
Храм Артемиды Левкофриены в Магнесии
Арсинойон на о. Самофракия
Рекомендуемая литература
1. Всеобщая история архитектуры в 12 томах / Государственный комитет по гражданскому строительству и архитектуре при Госстрое СССР, Научно-исследовательский институт теории, истории и перспективных проблем советской архитектуры.  Ленинград ; Москва : Издательство литературы по строительству, 1966-1977.- т. 2.
2. Виппер Б.Р. Введение в историческое изучение искусства.  - М., 1970.
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7. Колобова К. М. Древний город Афины и его памятники. – Нева -Л., 2001.
8. Соколов Г. И. Акрополь в Афинах. - М.: Амфора, 1999
9. Белов Г.Д. Алтарь Зевса в Пергаме. Л., 1959.
10. Брунов Н.И. Очерки по истории архитектуры, т. II. М., 1935.
11. Брунов Н.И. Памятники Афинского акрополя. Парфенон и Эрехтейон. М., 1979.
12. Виппер Б.Р. Искусство Древней Греции. М., 1972.
13. Маринович Л.П., Кошеленко Г.А. Судьба Парфенона. М., 2000.
14. Михайлов Б.П. Витрувий и Эллада. Основы античной теории архитектуры. М., 1967.
15. Полевой В.М. Искусство Греции, т. 1-2. М., 1984.
16. Сидорова Н.А. Афины. М., 1967.
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